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Resumo: Este artigo analisa as repercussées de uma fotografia capturada pelo fotégrafo Narciso
Contreras durante a cobertura da guerra na Siria, em setembro de 2013. A imagem, que foi adulterada
digitalmente, rendeu a demissdo do fotégrafo da Associated Press, uma das agéncias mais antigas do
mundo. Tendo em vista ndo a discusséo sobre a postura ética do profissional, mas o contexto e a geragao
de sentido da imagem jornalistica, sdo discutem neste trabalho a manipulacéo e o tratamento fotografico
do digital ao analdgico, as configuracbes da fotografia na imprensa e a geragdo de sentido pela imagem.
Para a andlise, ha a contribuicdo de Francois Soulages, Paulo Boni e Jorge Pedro Souza para encaminhar
a reflexdo sobre as funcgdes estética e historica da fotografia.

Palavras-chave: Fotojornalismo; fotografia digital; tratamento fotogréafico; estética; memoria.

Introducéo

Por sua “bravura e habilidade” na cobertura do conflito na Siria, em abril de
2013, o fotografo mexicano Narciso Contreras dividiu com quatro fotografos um dos
maiores prémios da fotografia mundial, o Pulitzer. O resultado do trabalho também lhe
rendeu saudacOes de Santiago Lyon, vice-presidente e diretor de fotografia da agéncia
onde trabalhava, a Associated Press (AP); além de um dos juizes da premiacdo o
parabenizar pela capacidade de "produzir imagens memoraveis sob risco extremo",

segundo informacdes no Observatério da Imprensa®.

1 Trabalho apresentado no GT de Historiografia da Midia, integrante do 5° Encontro Regional Sul de
Historia da Midia — Alcar Sul 2014.

2 Mestre em Comunicacgdo e Linguagens pela Universidade Tuiuti do Parana (UTP). Jornalista pela
Universidade Federal de Alagoas. Professora das disciplinas de Fotografia, Fotojornalismo e
Fotografia Publicitaria nos cursos de Jornalismo e Publicidade e Propaganda do Centro Universitario
Uninter/PR. Integra o Grupo de Pesquisa “Interagdes comunicacionais, imagens e culturas digitais”,
sob a coordenacdo da Prof2. Dr2. Kati Caetano. E-mail: sionelly@gmail.com

3 Mestre em Comunicacdo e Linguagens pela Universidade Tuiuti do Parand (UTP). Jornalista pela
Faculdade de Comunicacdo Social Casper Libero. Professora no curso de Pds-Graduacdo em
Elaboracdo de Material Didatico do IBPEX/Uninter/PR. Integra o Grupo de Pesquisa “InteracGes
comunicacionais, imagens e culturas digitais”, sob a coordenacdo da Prof2. Dr2 Kati Caetano. E-mail:
susana.branco@gmail.com.

4 Com informagBes da Associated Press. Disponivel em:
http://www.observatoriodaimprensa.com.br/news/view/ap_dispensa_fotografo_que adulterou_uma_unica_image
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Passado menos de um ano, em janeiro de 2014, a agéncia demitiu Contreras de
sua equipe. O motivo do descredenciamento teria sido uma alteracdo digital feita em
uma de suas imagens da cobertura da guerra na Siria. Ndo se tratava da imagem
vencedora do prémio, mas de outra tomada no mesmo cendrio. A manipulacdo da
imagem parece ter sido um “simples” cuidado estético, mas que beira ao crime aos
olhos de agéncias e a esséncia [ou engessamento] do fotojornalismo — e da fotografia

também, por que ndo?

A imagem (Figura 1) foi tomada durante um tiroteio entre combatentes rebeldes
e as forcas do governo na aldeia de Telata. O fotojornalista captou um guerrilheiro
empunhando uma arma e se abaixando para se esconder. S6 que no canto inferior
esquerdo do quadro aparece uma parte da camera cinematografica de seu colega,
também da Associated Press, que estava ao seu lado na hora do clique. O fotografo
admitiu ter copiado e colado partes do fundo para apagar a camera, pois considerava
que aquele elemento poderia ser uma distragdo para os leitores. Por isso, manipulou a

imagem em um software digital.

Normalmente, o0 maximo permitido de tratamento nas imagens pelas grandes
agéncias/jornais se resume a clarear/escurecer e a recortes simples, para que as imagens
finais figuem mais proximas do registrado. Incluir ou excluir elementos néo é aceitavel,
pois significaria uma quebra ética do fotojornalismo: interferir na “realidade”. E
permitindo que uma imagem seja aceita apos confessada a manipulacdo, a AP abriria
precedentes de duvidas para outras imagens de seu estoque. Assim, a agéncia justificou
que eles ndo poderiam tolerar “a manipulagdo de uma cena que ndo era fiel a realidade”
j& que “a reputagdo da AP ¢é primordial e [por isso] reagimos decisiva e vigorosamente

quando a atitude viola nosso codigo de ética.” (ib idem)
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Figura 1: Guerrilheiro durante combate na aldeia de Telata, na Siria.

Fotos: Narciso Contreras / Agéncia Associated Press.

A ética no fotojornalismo proibe alteracdes pds-tomadas nas imagens, contudo,
as interferéncias podem partir tanto do pré-clique, ou seja, antes da tomada, como no ato
fotografico. (Figuras 2 e 3) Afinal, o fotografo faz suas escolhas de enquadramento,
objetivas, angulo, posicionamento; e o editor do veiculo que divulgard a imagem
também levara em consideracdo alguns aspectos técnicos, estéticos e informativos na
hora da escolha. Isso ndo é também uma “edigdo”? Além do que, também é levado em
consideracdo o recorte a ser tensionado do tempo, ou seja, o olhar de quem faz o
registro. Sendo assim, diante do limiar entre crime e estética, até que ponto o

fotojornalismo esta engessado ao desestimular o uso de softwares de edi¢Ges?
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Figuras 2 e 3: A esquerda, fotografia feita por Jan Grarup para a Noor Imagese, e a direita, por

Carlos Garcia Rawlins, para a Reuters.

Histdrico: do analdgico ao digital

A fotografia, que nasceu oficialmente nas méos de Nicéphore Niépce em 1825,
demorou a ser utilizada pela imprensa por alguns motivos: pelo medo da reacdo dos
leitores ao encarar a crueza da fotografia, em detrimento as gravuras e as ilustraces
suaves que eram usadas até entdo; e devido a precariedade técnica de transpor a imagem
fotografica as paginas do jornal/revista. Naguela época, 0 que conhecemos nos dias
atuais por filme/sensor, eram placas ou vidros planos recobertos por um material
sensivel a luz, quase sempre composto por um sal de prata. Essas placas eram postas
dentro de uma camara escura, fechada, em que a Unica entrada possivel de luz era por
um orificio direcionado ao que seria fotografado, havendo um controle manual do
tempo de exposicao para a luz — como as emulsdes eram de péssima qualidade, o tempo

era bastante alto.

Gracgas ao avango dos equipamentos, os fotografos puderam acelerar 0 processo
de tempo e exposicdo fotografica e assim experimentar novas formas de registrar o
momento, configurando um novo sentido, o da documentagdo. Em 1924, Oskar Bernark

inventou a Leica (Figura 4), um equipamento muito menor que o aparato utilizado até
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entdo - a qual sé chegou ao mercado apds os anos 1930. Discreta, mais leve e mais agil.
Em 1925, surgia o flash de lampada, aperfeicoado somente quatro anos depois com a

introducdo de um metal refletor, mas ja era um elemento a mais que auxiliaria em

ambientes com menos luz.

Figura 4: A Leica foi bastante utilizada pelo mestre da fotografia, Henri Cartier-Bresson.

No inicio do século XX, as ilustracbes publicadas nos veiculos de comunicagédo
perderiam de forma lenta o seu lugar para as fotografias. As fotos s6 eram publicadas
quando havia o intuito de destacar alguma passagem tida como importante do texto, por
isso, ndo se pode falar, ainda, em reportagem fotografica, por ndo haver um
aprofundamento visual do conteudo. Isso sO viria a acontecer decadas depois, ja na

metade do século, em revistas ilustradas e com maior apelo visual, como a memoravel

O Cruzeiro (Figura 5).°

5 A revista semanal ilustrada O Cruzeiro foi editada pelos Diérios Associados, de Assis
Chateaubriand, entre novembro de 1928 e julho de 1975. Implantou inovacBes gréaficas, concedeu
espaco a publicacdo de grandes reportagens e énfase ao fotojornalismo.
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Figura 5: Capa da Revista O Cruzeiro, 1961.

Foto: Reproducgao

O fotojornalismo nasce quando as cameras passam a ser utilizadas nas coberturas
oficiais de guerra, e as imagens do campo de batalha tornam-se mais préximas da
realidade, oferecendo aos leitores uma nova visdao de mundo. As imagens da guerra,
antes retratada de forma epopeica e simbolica — ja que 0s equipamentos exigiam tempo
e cuidado dos retratados, passavam a sensacdo de um combate comportado,
ingenuamente. E a partir de 1940 que a guerra passa a ser um dos temas mais proximos

da fotografia e se aproxima do real existente.

Com equipamentos mais faceis de manusear [e transportar], o fotojornalista
ganha mobilidade e também a possibilidade de escolha de objetivas para cada situacéo,
tendo mais controle de exposi¢do do obturador, do foco e do diafragma. O filme usado
pela maquina passou a ter 35mm de largura, um principio basico para a moderna camera
fotogréfica. A habilidade era o diferencial imprescindivel aos reporteres de imagem.
Habilidade que, aliada a criatividade, foi de extrema importancia na década de 1970,
época em que o Brasil passava por um periodo de censura e a fotografia subjetivava o

que o texto deveria omitir.
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Durante os chamados “anos de chumbo™®

, 0S reporteres ampliaram a linguagem
fotogréafica, na tentativa [bem-sucedida] de burlar a censura e trazer as paginas dos
jornais e revistas informacg6es visuais que ndo seriam reveladas em letras dentro do
texto. Algumas revistas que exemplificam bem a importancia e a atitude heroica do
fotojornalismo sdo O Cruzeiro e Realidade e também o diario Jornal do Brasil, que
valorizaram o fotojornalismo entre as décadas de 1950 e 1970. (MUNTEAL e GRINDI,

2005, p. 09)

O fotojornalismo ganhou destaque na comunicacdo social, despertando
credibilidade a medida que reforcava um compromisso de traducéo e revelacéo do fato.
Assim, se fez ponte entre 0 povo e a noticia, tornando possivel, ainda, um resgate a
memoria, fazendo uma ligagdo entre 0 homem e a sua histéria (dentro de um contexto
individual ou coletivo). Com o passar dos tempos, nossa memoria vai apagando certas
lembrancas, se ndo detalhes, e algumas vezes o que recordamos ndo corresponde
exatamente ao vivido. A fotografia vem, entdo, como um ponto fixo, um registro
concreto da lembranca omissa, nos ajudando a lembrar, a rememorar o que fomos, o que
fizemos, o que planejavamos ser. A pesquisadora norte-americana Susan Sontag (2003)

compara a fotografia a um arquivo que recuperamos na memodria.

O fluxo incessante de imagens (televisdo, video, cinema) constitui 0 nosso meio
circundante, mas, quando se trata de recordar, a fotografia fere mais fundo. A
memoria congela o quadro; sua unidade basica é a imagem isolada. Numa era
sobrecarregada de informacdo, a fotografia oferece um modo répido de
apreender algo e uma forma compacta de memoriza-lo. A foto é como uma
citagdo ou uma maxima ou um provérbio. Cada um de nos estoca, na mente,
centenas de fotos, que podem ser recuperadas instantaneamente. (SONTAG,
2003, p.23)

® Ha cinquenta anos, iniciou-se no Brasil um regime militar que perdurou por mais de duas décadas. No

livro 1964: Histdria do Regime Militar Brasileiro (2014), o historiador Marcos Napolitano discute as
principais questdes desse periodo que passou a ser denominado de “anos de chumbo”.
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Nos anos 1990, a tecnologia digital ja revolucionaria a técnica e a propria
imprensa. Em 1989, entraram no mercado as primeiras maqguinas digitais, como "a
Rollei Digital Scanback, a Fuji Digital Still Camera e a Kodak Professional DSC, junto
com o software adaptado ao armazenamento, manipulacdo, edicdo e visualizagdo de
imagens" (SOUZA, 1998, p.183). Em apenas uma década, as maquinas digitais foram
absorvidas por um grande publico e muitas analdgicas foram substituidas pelos novos

equipamentos.

O primeiro grande teste com o equipamento digital foi realizado na Copa do
Mundo de 1994, sediada nos Estados Unidos. No Brasil, ocorreu nas Olimpiadas de
Atlanta, mas foi uma experiéncia isolada feita pelo jornal Zero Hora. O primeiro evento
em que cameras digitais foram utilizadas por fotografos brasileiros foi em outra Copa
do Mundo, desta vez na Franca, em 1998, quando os fotojornalistas da Folha de S.Paulo
utilizaram com exclusividade esse equipamento. Dois anos depois, todos os repérteres
de imagem deste jornal utilizavam equipamento digital, facilitando na hora de captar a

imagem, de enviar e receber, além do seu tratamento.

Foi em outro grande evento esportivo que esta tecnologia comecou a chamar a
atencdo dos profissionais, nas olimpiadas de Atlanta, em 1996, varios fotdgrafos
utilizaram o equipamento. As facilidades e vantagens apresentadas pela
fotografia digital acabaram por substituir todo sistema analdgico, isso propiciou
um novo tipo de fluxo no ato fotografico, o profissional ndo precisava mais se
preocupar em trocar o filme ou avanca-lo para a proxima exposicdo, tudo
acontecia automaticamente e digitalmente. (OLIVEIRA, 2012, p. 2-3)

Essa agilidade impulsionou jornais a trocarem seus equipamentos analogicos por
digitais. Ao mesmo tempo em que a rapidez trazia vantagens aos veiculos, os fotdgrafos
se deparariam com uma grande potencialidade da fotografia, a possibilidade de ficcéo,
que ultrapassando seus limites previstos pela ética, passariam a manipular imagens,
alterar em programas de edicdo especializados com determinados fins. (MUNTEAL e
GRINDI, 2005)
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Tratamento analdgico e digital

E importante diferenciar o tratamento da manipulagio de imagens fotograficas,
pois dois conceitos bem diferentes, embora sejam muitas vezes confundidos. A
definicdo ¢é dada segundo Paulo Boni e Claudia Almeida (2006):

O tratamento de uma fotografia constitui na melhora da qualidade de sua imagem. E o
uso da tecnologia disponivel para clarear pontos escuros, ressaltar a luz e até alterar a
saturacdo das cores, tornando-as mais fortes ou esmaecidas, dependendo do que se quer
transmitir. Quando se trata uma imagem, a intengdo ndo é alterar o seu conteldo,
portanto, as informagBes que fazem parte do quadro ndo sdo modificadas. (BONI e
ALMEIDA, 2006, p.16)

Sendo assim, como houve alteracdo do contetdo na imagem de Narciso
Contreras ao ser retirado o elemento camera do quadro — mesmo que o apelo tenha sido
puramente plastico e estético — trata-se de uma manipulacdo digital. Por esse motivo o
fotojornalista mexicano foi desligado da agéncia, que informa ter revisado todas as suas
494 fotografias arquivadas, em busca do teste de credibilidade do restante do seu
material. Segundo o jornal The Guardian, o incidente foi pontual, pois “ndo foram
encontrados registros de outros casos de alteracdo — inclusive nenhuma das fotos
premiadas pelo Pulitzer foi comprometida. Ainda assim, a agéncia Associated Press
decidiu cortar totalmente as relagdes com Contreras e remover todo o arquivo do

fotégrafo disponivel ao publico de seu banco de dados.” !

A AP ¢é uma das agéncias mais antigas do mundo, fundada em maio de 1846. Ela
atualmente fornece imagens para mais de 1700 jornais em cerca de 120 paises e retém
os direitos autorais de mais de 10 milhdes de fotografias. O fluxo de informagdo é
exorbitante. “For more than a century and a half, men and women of The Associated
Press have had the privilege of bringing truth to the world®.” Como informa em sua
pagina oficial na internet, a “verdade” esta entre os seus valores. Verdade que custou

caro a Contreras.

7Disponivel em:
http://www.observatoriodaimprensa.com.br/news/view/ap_dispensa_fotografo_que_adulterou_uma_u
nica_imagem

8 “Por mais de um século e meio, homens ¢ mulheres da The Associated Press tém tido o privilégio de
trazer a verdade ao mundo.” Tradug#o livre. Disponivel em: The Associated Press.
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A utilizacdo de softwares nos meios de comunicagdo, mais especificamente no
fotojornalismo, levanta uma série de questdes sobre os valores éticos, estéticos e
perceptivos das imagens como um todo. Com o surgimento da informética e sua rapida
adocdo como ferramenta tecnoldgica pelo homem, houve a sucessdo de novas
descobertas no campo digital, aplicacdes em praticamente todas as areas, incluindo

profundas mudancas no campo da construcao, edicao e da percepc¢do das imagens.

A revolugdo digital possibilitou e facilitou o trabalho, mas trouxe uma série de
questdes ontoldgicas que envolvem o tratamento e a manipulagdo fotogréfica.
Além disso, essas possibilidades de se alterar a realidade ja registrada pem em
xeque credibilidade da fotografia e a sua capacidade de referenciar a realidade,
evidenciando, igualmente, que as novas tecnologias vao provavelmente destruir
de uma vez por todas a crenca de que uma imagem fotografica € um reflexo
natural da realidade. As "culpas" recaem sobre a fotografia digital. (SOUZA,
1998, p. 212).

No entanto, como evidencia Jorge Pedro Souza (1998), muito antes da revolucao
digital j& eram realizadas intervengdes diretas e manuais nas imagens. Fotografia e
pintura sdo mais proximas do que parece. Era comum, por exemplo, precisar refazer o
desenho dos olhos nos primeiros retratos, devido a longa exposicdo do modelo ao
equipamento e ao incontrolavel piscar de olhos. Pingas em uma estrutura de metal, além
de cadeiras e poltronas eram utilizadas para estabilizar ao maximo o corpo do modelo.
Mas era mais facil redesenhar os olhos do que montar uma estrutura que alicercasse as
palpebras, o que também seria bastante incobmodo ao modelo — e que mais lembraria

uma cena do filme Laranja Mecanica’.

Percebeu-se muito rapidamente a possibilidade de um desvio do meio
fotografico: do realismo ao irrealismo, da fotografia como producao a fotografia
como criacdo, ou melhor, da duplicacéo a ficcdo. No momento de tirar a foto, de
revela-la, de fazer a cdpia, o fotégrafo podia intervir e, portanto, manipular a
foto. (SOULAGES, 2010, p.109).

9 Titulo original: A Clockwork Orange. Dirigido por Stanley Kubrick 1971.
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No entanto, 0 compromisso ético que o fotojornalismo impde tem um qué de
incongruéncia: se a fotografia se utiliza da ficcdo para se construir uma linguagem, o
que a tornaria um espelho do real, quando inserida no fotojornalismo. O digital no
fotojornalismo deverd mostrar que a fotografia € um meio de fic¢do, tanto quanto um
quadro de Goya — pois, embora empreguem elementos plasticos distintos, oferecem uma
construcdo de algo, de uma ideia/fenémeno do mundo. Assim como um pintor, 0
fotografo é o “artista” que reune tais elementos e lhe confere possivel(is) significado(s).
Até que ponto uma imagem adulterada esteticamente — com a intencéo de “limpeza” —
interferiria no arranjo final fotografado? Ou sera que a pergunta € outra e o incomodo
estd no remexer da base e estrutura do fotojornalismo, que entra em xeque sobre sua

geracdo intencional de sentidos?

Fotojornalismo: geracéo de sentido

A fotografia € iluséria, pois nasce das inten¢fes conscientes e inconscientes do
fotografo, além do fator recepcao, contexto e outros aspectos consideraveis. Ela nao é
um tracgo absoluto de traducdo fiel do real. Entrevistado pelo jornalista Evaldo Mocarzel
e pela critica de arte Simonetta Perchetti (no livro “Imagens da Fotografia Brasileira,
1996), as palavras do fotografo Jodo Urban ilustram bem a relagdo do real com a foto, a
partir de sua experiéncia como publicitario desde 1969 e na area documental a partir de
1977.

Antigamente acreditava que buscava a foto-verdade, uma imagem que fosse a
reproducdo da realidade. Hoje vejo que ndo é bem assim. Meu trabalho sobre os
boias-frias € a minha idealizagdo do boia-fria. Percebo que o conteldo de
realidade fica constrangido pela minha visdo particular desse personagem. E
assim com cada fotdgrafo. Meu boia-fria é diferente do que esta no trabalho da
Nair Benedicto, é diferente daquele do Sebastido Salgado. Mas todos sdo boias-
frias. Entdo, a fotografia documental ndo existe sozinha, nem é isenta de
comentario pessoal de cada fotografo. E uma gota de realidade. (URBAN,
2000).

Enraizada pela esséncia mimética de transpor 0 mundo em um recorte, a
fotografia é a arte de combinar formas, tons, cores, luzes e sombras. Ideias. E mais: a

fotografia participa da educacdo do olhar do sujeito que olha, em um exercicio de
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encontros e aprendizados. Profissionais de imagem séo diariamente testemunhas das
mais diversas situacdes, empenhando seu olhar na captura de percepcdes de fendbmenos
significantes, carregando-as de simbolos e definicdes. Em razdo de seu poder de
comunicagdo, a imagem ¢é atribuida mais que uma mera apresentacdo, no que provoca
reflexdo, estreita lacos e distancias, aproxima pessoas de outras realidades, tanto no
registro de felicidade como a imagem da dor. Neste caso, a fotografia age como

mediadora, um ponto de reflexo e reflexdo sobre a tragédia alheia.

Para se fazer a leitura de uma fotografia, seus elementos constituintes precisam
conferir sentido(s). Sendo polifonica, a fotografia, quando enderecada junto ao texto
jornalistico precisa definir seus efeitos, e € a essa busca que o fotojornalista precisa estar
atento. Mais que qualquer outro setor da fotografia, o fotojornalismo se alimenta de

5510

“instantes decisivos”™, e nem sempre 0 enquadramento/recorte/iluminacdo conferem o

equilibrio.

O papel do fotojornalismo € de tamanha importancia que a sua credibilidade por
vezes ndo é questionada. Por se tratar de uma captura de um determinado momento e do
contexto jornalistico, a sua veracidade é praticamente inviolavel. Mas o ato fotografico
€ uma espécie nova de pouco menos de 200 anos. Se no seu principio as produgdes
ultrapassaram o “simples” recorte das cenas, ela agora ¢ respaldada pela era digital:
fotos tratadas em um computador se transformam em figuras cada vez mais distantes do
figurativo real. Isso € bom, para que mostre a ficcdo que a fotografia é capaz, em sua

esséncia.

A manipulacdo digital permite que as fotos sejam reproduzidas, copiadas,
alteradas e enviadas para todo lugar do mundo. Mas ela também pode ser manipulada

por meio do enquadramento, da escolha de lentes, angulo de tomada, iluminacéo, cortes,

10 Para Henri Cartier-Bresson, ha um instante no tempo em que 0s elementos se encontram em perfeita
harmonia, um ponto exato inscrito na banalidade do cotidiano. Aquilo que o fotégrafo chama de
“momento decisivo” ¢ o momento Unico do tempo num determinado espaco, em que € possivel
registrar com equilibrio a composicdo dos elementos, das formas geométricas que compdem uma
linguagem visual. Observado como uma estratégia de composic¢do do quadro, o decisivo momento de
apertar o botdo se enquadra em um momento “magico” em que os elementos ganham sentido e
equilibrio quando enquadrados no devido tempo.
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cores etc. E isso também ndo nasceu da tecnologia digital. A visdo do fotografo, sendo,
portanto, uma versdo do fato, é algo que prevalece na hora da escolha desses pontos
plasticos. As variantes de leitura sdo os afetos da presenca do elemento casual que da a
sensacdo do incontrolavel, algo que sai do dominio de quem fez o registro. Esse

sentimento fotogréafico é a base que Ihe confere uma identidade “crivel".

O realismo, que no inicio foi uma pratica e uma doutrina necessérias, tornou-se
imperialista, pois se confundiu e se quis confundir condicéo de possibilidade de
um nascimento com condicdo de possibilidade de um funcionamento — em
outras palavras, comeco e esséncia. (SOULAGES, 2010, p.109).

A interpretacdo ¢ mais forte que nossa racionalidade, porque nasce do nosso
inconsciente. E ai que o receptor é pego pela imagem, quando esta lhe causa sensacdes e
faz pensar. De acordo com Soulages (2010, p.115-116), “isso ¢ verdadeiro por duas
razdes: primeiro, porque toda foto pode produzir ficcéo, e, em seguida, toda recepcao de
uma foto tende a fic¢do.” Nao sendo mais uma reproducdo, mas uma produtora de

sentidos, a fotografia estaria apoiada pela construgéo ficcional.

Considerac6es Finais

Até onde a tecnologia vai nos levar com as interferéncias digitais, ainda estamos
a ver. A fotografia e, ainda mais, a tecnologia digital, sdo espécies novas em evolucéo,
por isso, ainda é dificil mensurar seu futuro. Seu passado, no entanto, nos oferece uma
previsdo: somos fantoches de seus efeitos, e iremos longe com 0s novos conceitos que

nascem a luz do espetaculo fotografado.

Ainda para Soulages (2010, p.115), “ndo se trata de tentar atingir a realidade
pela fotografia, mas de visé-la na realidade da fotografia.” Ou seja, a fotografia ndo ¢é
uma forma de apresentar o visivel, mas sim de tornar visivel algum fendmeno, para que,
por sua vez, se possa tentar compreender a condi¢cdo humana fenomenal. E para isso, a
fotografia busca, por meio dos arranjos signicos, fazer representar os elementos
dispostos no devido enquadramento. Isto porque, conforme a pesquisadora Lducia

Santaella (1998, p.64), “o real na sua verdade é sempre algo inatingivel, mas, em menor
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ou maior medida, sempre aproximavel pela mediacdo do signo. E nessa aproximacao

como meta que reside nossa responsabilidade ética com a linguagem”.

A fotografia constrdi sentidos a partir da harmonia das suas imagens constituintes.
A camera de Contreras foi muito pouco para justificar sua demissdo. Ela representa a
necessidade de serem discutidas novas formas de se fazer fotojornalismo. Que o digital
complemente, com suavidade, o que o fotografo quer dizer, e que isso nos traga novos

significados, novas interpretacdes sobre nosso mundo.
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